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Resumen

Entroncando con el reciente didlogo sobte el papel de los medios de comunicacién en la Tran-
sicion, se estudian las primeras representaciones de homosexuales en el cine democratico, cen-
trandose en la importancia de la educacién, de gran relevancia para el activismo de la época. Se
utilizan distintas fuentes tedricas, desde relevantes estudios de la teoria gueer y de género hasta
material de archivo de grupos pro-gays del tardofranquismo. Se estudia cémo el interés por
desmentir mitos en torno a la homosexualidad y convencer a la nueva sociedad democratica de
la importancia de la aceptacion de la diversidad sexual orient6 el primer activismo, que recurrié
ala estrategia del «caballo de Troya» para introducir en la sociedad, a través de los medios de co-
municacion, mensajes educativos. Se toma como ejemplo Los placeres ocultos (19706), para indagar
en las dificultades planteadas por el uso de las narrativas filmicas con intenciones pedagogicas,
y entender los primeros pasos en la creacién de unos discursos de escasa tradicion en la cultura
espafola.

Palabras clave: Pedagogia y audiovisual, historia del cine espafiol, narrativa filmica, teoria gueer,
estudios de género, activismo LGTB, Foucault

Abstract: Education and I.GTB liberation in the cinema of the last years of Francoism

Following the recent and vivid dialogue around the relevant role of the media in the Spanish
transition to democracy, this article studies the first representations of homosexual characters
in the democratic cinema, focusing on the importance of the question of education, of great
significance for the LGTB activism of the time. It refers to different theoretical sources, inclu-
ding significant works of queer and gender theorists and archival material of the gay activism
of the late Francoism. It studies how the first activism aimed to prove wrong old myths around
homosexuality and to convince the new democratic society of the importance of the acceptan-

1. Este articulo es el resultado del trabajo dentro del Grupo de Investigacion TECMERIN (Te-
levision y cine: memoria, representacion, industria) del Departamento de Periodismo y Comu-
nicacion Audiovisual de la Universidad Carlos III de Madrid y del Proyecto de Investigacion
«Los medios audiovisuales en la Transicion espafiola. Las imdgenes del cambio democraticon,
CS0O2009-09291, Ministerio de Ciencia e Innovacion.
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ce of sexual diversity, and how the so-called strategy of the «Trojan horse» was used in order to
introduce, making use of the media, educational messages. The film Los placeres ocultos is taken as
a case study to examine the legacy of the connection between education and LGTB liberation
in cinema; the analysis is helpful to explore the difficulties of the use of film narratives with
educational intentions, as well as to understand the first steps in the creation of innovative
discourses of little tradition in Spanish culture.

Keywords: Media and Teaching, Spanish film history, Film narratives, Queer theory, Gender
Studies, LGTB activism, Foucault

1. Introduccion

Los mas recientes estudios sobre el papel de los medios de comunicacion
durante el proceso de transicion de la dictadura a la democracia espafiola co-
inciden en el importante papel que éstos tuvieron en la creacién de un clima
de aceptacion de nuevos valores y en el aprendizaje de unas nuevas normas
politicas y sociales. Manuel Palacio ha sefialado cémo la television, a través
del monopolio de RTVE, jugd un papel crucial en la educaciéon de los ciu-
dadanos espafioles. En su documental «Las lagrimas del presidente» (2009),
bajo el epigrafe «Vendiendo democracia», se muestra el papel pedagogico de
la television en puntos como la importancia de acudir a las urnas e incluso
cémo usarlas. Desde distintos frentes sociales, se percibieron los medios de
comunicacién como un arma de valiosas posibilidades educativas. Los gru-
pos de reivindicacién y activismo politico, como el entonces emergente mo-
vimiento de liberacién homosexual, entendieron las ventajas que los medios
de comunicacién podian aportar a su causa, especialmente tras la desapati-
ci6n de la censura oficial y la aprobacién de la Constitucion democratica que
garantizaba la libertad de expresion. Esto fue asf hasta el punto de que Jordi
Petit, uno de los mas importantes activistas, mientras rememoraba y celebra-
ba lo éxitos conseguidos, sefialaba a «los medios de comunicacién [como la]
clave de la proyeccion del movimiento» homosexual en Espafia y como pieza
fundamental para entender el éxito espafol en relacion con otros paises. El
cine no fue una excepcién y, en manos de directores jévenes y cercanos a la
militancia politica como Eloy de la Iglesia, us6 sus recursos para mostrar a
los ciudadanos, por vez primera, nuevos valores de igualdad y respeto, acer-
candose asi a las teorias gueer que ya llevaban afos de desarrollo en otros
paises europeos y en Estados Unidos. Los siguientes parrafos estudiaran este
fenémeno. La seccidon 2 presentard el marco y método teodrico, que opera en
dos niveles; en primer lugar, se presta atencién a teorias sobre pedagogia y
narrativa audiovisual, para pasar a estudiar a continuacion la convergencia
de la teotfa gueer y la comunicacion. Una tercera seccion situa el contexto del
activismo homosexual espafiol, centrdndose en el énfasis que se prest6 a la
cuestion de la educacion. Finalmente, en la seccion 4, se analizan en profun-
didad ejemplos relevantes del cine de la época que ilustran y desarrollan los
modelos tedricos propuestos.
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2. Educacion y género en la narrativa audiovisual.

Las relaciones entre los medios de comunicacion y las cuestiones de géne-
ro se remontan a los origenes de los movimientos de activismo homosexual, y
entroncan con la necesidad de expresion que los colectivos gay han encontra-
do desde sus posiciones de otredad. Uno de los padres de la teotia gueer, Mi-
chel Foucault, prestd gran atencion a las relaciones entre las distintas formas
de comunicacioén de la cultura occidental y la pedagogia. Foucault entiende la
forma confesional como el modelo primordial del que son herederos otros
sistemas comunicativos, incluidas ciertamente las narrativas audiovisuales
como el cine. El francés ve la confesién como algo més que el acto de reden-
ci6on religiosa, mas bien como nuestro ritual preferido para lo que ¢l llama la
produccion de la verdad. La confesion es la técnica empleada en las relacio-
nes familiares, en la justicia y la medicina, en la psicologia, en la educacién y
también en las artes. Vivimos en un sistema que ha convertido al hombre en
un «animal confesional» en el que el conocimiento se transmite siguiendo los
esquemas y patrones de técnicas que se basan y dependen de la confesion. No
siempre ha sido asi, pues en lo que él llama las sociedades «preconfesionales»
existian otras formas de transmisién de conocimiento mucho més poderosas.
En la nuestra, las ideas y discursos se transmiten de generacién en generacion,
de autor a lector, de maestro a alumno, siguiendo técnicas confesionales. Esto
ha afectado especialmente al discurso sexual, pues: «la transformacion del
sexo en discurso [y] la diseminacion y refuerzo de sexualidades heterogéneas,
son quizas dos elementos del mismo sistema: se unen gracias a la ayuda del
elemento central de confesion que obliga al individuo a articular su peculia-
ridad sexual —no importa lo extrema que sea—. En Grecia, la verdad y el sexo
también se unian, a través de la pedagogia [pero]| para nosotros, es a través de
la confesion cuando se unen sexo y verdad, mediante la expresiéon obligatoria
y exhaustiva de un sectreto individual».? El sistema confesional en el que nos
movemos, sustitutivo y continuador de la tradicion pedagogica griega, deter-
mina nuestras vidas, nuestros procesos comunicativos y pot supuesto también
las artes narrativas. Como espectadores, estamos acostumbrados a una comu-
nicacion que «se ordena siguiendo la labor infinita de extraer el conocimiento
que se esconde en las profundidades de uno mismo, que exige que se lea entre
lineas, la busqueda de una verdad que la propia forma de confesion exhibe
como un espejo reluciente».” Cuando un personaje se confiesa, no estd rela-
tando solamente sus pecados mas intimos, sino que los esta transformando
en palabras y en deseo. Y cuando alguien recibe esa confesion, espera que las
intimidades més reconditas salgan a la luz, que sus deseos, de forma voluntaria
0 10, nos sean revelados.

Las teorfas de Foucault cobran especial relevancia en la historia del movi-
miento por la igualdad de las minorfas sexuales. Cuando, tras las revueltas neo-

2. Foucault, M., p. 61.
3. Foucault, M., p. 59.
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yorquinas de Stonewall en 1969 los colectivos gay comenzaron a organizarse,
la hasta entonces mas diseminada reflexion sobre la realidad homosexual se
desarrollaria en lo que hoy se denomina teotia gueer. Los grandes nombres del
primer pensamiento gueer entenderian los medios audiovisuales y las relacio-
nes de éstos con la propagacion de sus ideas como unos pilares fundamentales
de su planeamiento, y pronto encontrarian en el sistema confesional occiden-
tal las bases sobre las que construir algunos de sus mas influyentes plantea-
mientos. La denominada «coming-out strategy», o salida del armario, con su
vertiente del outing (o sacar del armario a un personaje pablico), tan relevante
y feroz en la década de los ochenta, es tal vez la expresion mas clara del uso
del modelo de confesion (o confesion forzada en el caso del ouzing). E1 homo-
sexual confiesa su condicion a la sociedad, con la esperanza de ser aceptado.
El hermanamiento del modelo confesional con los medios de comunicacioén
encontraria en la figura de la estrella de Hollywood Rock Hudson, a mediados
de los ochenta, la validacién de un cuerpo teérico que habia cobrado fuerza
desde los afios setenta y que sigue siendo un importante punto de reflexion
para la teoria gueer.

Asi pues, asimilado rdpidamente el valor de los medios de comunicacion,
distintos pensadores de la teoria gueer han prestado atencion a la cuestion del
didacticismo, concluyendo que éste tiene sus raices en los mismos origenes
del activismo gay, y es de hecho uno de los pilares de las teorfas de liberacion
homosexual. Estudiosos como los influyentes Madsen y Kirk han sefialado
cémo «hay dos caminos para la liberacién homosexual: la educacion (es decir,
la propaganda) y la politican.* Este didacticismo, que parte de un hermana-
miento entre educacién y propaganda, debe hacerse de forma agradable y
tener presente que habia que comenzar desde un nivel muy basico. Las cam-
pafias de atencion mediatica constituyeron una parte muy importante de este
proceso de educacion. Las conferencias y actos publicos podian ser muy efi-
cientes puesto que los activistas tenfan la oportunidad de interactuar con el
publico, pero iban a estar siempre limitadas al nimero de personas a las que
podian llegar. Siempre segiin Madsen y Kitk, el activismo deber hacer uso de
los medios de comunicacion porque «tras conocer a gays agradables a través
de la television, el ciudadano medio puede empezar a sentir que conoce a los
gays como grupo, incluso si nunca en su vida alguien se le ha presentado como
gay personalmente».’ Aunque es una estrategia que no es tan rapida como
la confrontacion directa con un ser querido homosexual (y aqui se continta
con los modelos pedagogicos confesionales de Foucault), la «familiarizacién
con gays a través de los medios de comunicacion prepara la sensibilidad del
publico para la aceptacion paulatina que requiere nuestra salida del armario
gradual. Ademis, si se hace con cuidado, la presencia continuada de imdgenes

4. Madsen, H.; Marshall K. (1997) «Persuasion, not invasion». En: Matrk Blasius; Shane Phelan
(eds.). WeAre Everywhere: a Historical Sounrcebook of Gay and Lesbian Politics. Nueva York: Routledge,
p.741.

5. Madsen, H.; Marshall K., p. 740.
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de gays en los medios de comunicacion puede hacer mas para acabar con los
estereotipos negativos de lo que hatia la salida del armario individual».® La
semilla para este pensamiento se encuentra ya en los escritos pioneros del mo-
vimiento gay. Franklin Kameni senté las bases del debate sobre la educacion
y la liberacion homosexual con su influyente trabajo «Gay is good» (Lo gay es
bueno), en el que lamentaba el uso negativo y estereotipado que los medios de
comunicacién hacian de la realidad homosexual. Se quejaba de que raramente
se pueden ver en los medios de comunicacién «homosexuales que sean sen-
sibles, admirables, afectuosos, seres humanos que puedan gustar, y la homo-
sexualidad como algo que se puede disfrutar, satisfactoria y que valga la pena,
como una expresion de amor y afecto. Los homosexuales estamos muy lejos
de ser perfectos, y no todo en la homosexualidad es dulzura, amor y luz; pero,
por supuesto, lo mismo se puede decir, y exactamente en la misma medida,
de los heterosexuales y la heterosexualidad. Sin embargo, si que vemos todos
los angulos y aspectos de la heterosexualidad. Vemos simplemente criaturas,
representaciones de lo sordido, lo triste y lo desagradable, y del lado ridiculo
—negativo— de la homosexualidad».” Con sus escritos, Kameni paviment6 un
terreno que se sigue desarrollando en la teotfa gueer contemporanea y que tuvo
aplicaciones practicas concretas como la campafia «Positive Images», que tuvo
una gran repercusion en EEUU y Europa en los afios ochenta y noventa y
que se bas6 fundamentalmente en dar prioridad a una campafia en los medios
de comunicacién a nivel nacional para promover imagenes positivas de gays
y lesbianas. En sus conclusiones, se llegd a lo siguiente: «Debemos tener en
cuenta a los medios de comunicacién en todos los proyectos que llevemos a
cabo. Debemos, ademis, aprovecharnos todo lo posible de los servicios publi-
cos y financiar publicidad, educar a los periodistas y reporteros de los perio-
dicos, radios y televisiones. Hay que ayudar a facilitar talleres para los medios
de comunicacion de todo el pafs, para preparar a nuestros lideres [...] nues-
tros esfuerzos dirigidos hacia los medios de comunicacién son esenciales para
conseguir la aceptacion total de la sociedad».® Estas palabras muestran clara-
mente que el debate sobre la conveniencia del uso de imagenes positivas estd
estrechamente relacionado con ideas fundamentales del pensamiento teérico
cinematografico y visual. En el fondo del debate de las imdgenes positivas,
pues, subyace la idea de que los medios tienen el poder de educar al receptor
hasta cambiar sus ideas. Asi lo entendieron los cineastas espafioles cercanos al
movimiento gay, como se estudiard mas adelante.

6. Madsen, H.; Marshall K., p. 740.

7. Kameni, F (1969) “Gay is good”. En: Mark Blasius; Shane Phelan (eds.). We_Are Everywhere: a
Historical Sourcebook of Gay and Lesbian Politics. Nueva York: Routledge, p. 371.

8. Madsen, H;. Marshall K. (1997) “Persuasion, not invasion”. En: Mark Blasius; Shane Phelan
(eds.). WeAre Everywhere: a Historical Sonrcebook of Gay and 1Lesbian Politics. Nueva York: Routledge,
p.737
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3. Educacion y liberacion homosexual durante la Transicion

Tras la muerte del dictador, grupos que habian trabajado desde la clandes-
tinidad se prepararon para participar en la democracia. Desde sindicalistas a
feministas, comenzaron a proliferar campafas para hacerse un hueco en el
espacio politico que se estaba configurando. Gays, lesbianas y transexuales
vieron como ésta era su oportunidad para hacerse oir libremente por primera
vez en la historia y raipidamente se organizaron en diversos grupos y colecti-
vos. Su estrategia politica aspiraba a luchar contra la represion franquista que
todavia seguia vigente, y el objetivo principal era acabar con la Ley de peli-
grosidad social que criminalizaba la homosexualidad y permaneci6 en vigor
hasta 1979. El acceso a material de la época como panfletos y manifiestos
demuestra como la cuestion de la concienciacion de la ciudadania espafiola era
una de las mayores inquietudes. El libro de 1978 £/ honosexnal ante la sociedad
enferma es un claro ejemplo. En ¢l se insiste en que: «Hay que actuar sobre toda
la poblacién que lleva dos mil afios constantemente bombardeada con toda
una serie de topicos y falsedades sobre la homosexualidad y los homosexuales
que han llegado a crear el tabu social més fuerte e importante».” Asi, pronto se
comenzd una campafia de educacion que inclufa conferencias, actos culturales
y mesas redondas, en las que se explicaban las consecuencias de la represion
homosexual. Especialmente activa fue la asociacion MERCURIO, que realiza-
ba conferencias dentro de lo que ellos llamaban «campaiias de informacion»."”
Los programas de otras asociaciones pro-gays insistian en la cuestion de la
educacion desde la perspectiva de la importancia del laicismo, como se ve enla
siguiente demanda del Frente de Liberacion Homosexual del Estado Espafol:
«obligacion de impartir una educacion sexual adecuada en todos los niveles
de la ensefianza, considerando a la sexualidad como fuente de placer, medio
de reproduccion y de comunicacion interpersonal, orientada por igual hacia
la heterosexualidad y la homosexualidad.! También el colectivo de lesbianas
particip6 de esta inquietud y exigi6 «informacién objetiva, cientifica y no ma-
nipulada sobre sexualidad femenina» que eliminase antiguos mitos sobre el
lesbianismo, como los de que «son lesbianas por una frustraciéon: porque nin-
gun hombre las ha querido» o que «no son verdaderas mujeres». Del mismo
modo, y adelantindose al modelo confesional americano de los afios ochenta,
programas de television como los miticos Informe Semanal y La clave entrevista-
ron a homosexuales que hablaban de su condicién sexual.

La idea de la importancia de educar a los espafioles acerca de la homose-
xualidad que testimonian casi la totalidad de los textos que nos quedan suele
girar en torno a la desmitificacion de falsedades heredadas del pasado y ali-
mentadas por la dictadura. El activismo entendia que el rechazo a la homose-
xualidad (un ochenta por ciento de la poblacion, segiin una encuesta publicada

9. Enriquez, ]. R. (1978). £/ homosexual ante la sociedad enferma. Barcelona: Tusquets, p. 167.
10. Loépez Linage, |. (1977). Grupos marginados y peligrosidad social. Madrid: Campo Abierto, p. 48.
11. Garcia Pérez, A. (1976). La rebelion de los homosexnales. Madrid: Pecosa, p. 43.
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por la revista Guadiana en 1975)"? se basaba en el desconocimiento de la rea-
lidad del homosexual, enturbiada por mitos falsos, como la consideracion de
ésta como una enfermedad. La siguiente seccién se centra en la aplicacion de
estos preceptos en el cine de Eloy de la Iglesia, quien se esforz6 por desmon-
tar, a través de procedimientos educativos que seguian el modelo confesional
de Foucault, estos antiguos mitos sobre la homosexualidad con la esperanza
de crear un modelo pedagdgico que aprovechase las posibilidades del medio
cinematografico.

4. La educacion y el cine de tematica gay. El caso de Eloy de la Iglesia

Eloy de la Iglesia fue uno de los mas exitosos directores dentro del pano-
rama cinematografico espafiol de los afios setenta y ochenta. La tematica de
sus peliculas es representativa de su época, sobre todo aquéllas realizadas a
partir de 1976, en las que el cineasta iba a explorar temas entonces polémicos
como el aborto, la drogadiccién o la homosexualidad. Aunque ya durante el
franquismo habia conseguido tratar el tema de la homosexualidad en peliculas
como La semana del asesino (1973) o Juego de amor probibide (1975), lo cierto es
que hasta Los placeres ocultos (19706) el director no encontro las posibilidades
para explorar el tema sin tapujos. La pelicula merece pasar a la historia como
la primera cinta espafiola de militancia homosexual, y es relevante para este
articulo por sus muchas conexiones con el activismo gay espafiol de entonces,
que llegan al punto de que, en la noche del estreno, grupos pro-homosexuales
repartieron propaganda y panfletos entre la audiencia.”” Mas aun, es un ejem-
plo perfecto para el entendimiento de los procesos educativos en los medios
de comunicacion estudiados por la teotia gueer.

Cuenta la historia de Eduardo, un homosexual de mediana edad que se
enamora de Miguel, un muchacho mucho mas joven y de clase baja. Los dos
hombres aprenden a desarrollar una amistad mientras se conciencian de los
problemas de opresion que sufren muchos ciudadanos que, como ellos, son
victimas de un sistema injusto con los diferentes y los menos favorecidos.
Eloy de la Iglesia presenta a un personaje que verbaliza la necesidad de educa-
ci6n democritica de los nuevos espafioles. Raul, un amigo de Eduardo, es un
gay militante de la causa homosexual que intenta convencer a su amigo (y, de
paso, a los espectadores) de la importancia de la lucha. Le ofrece un panfleto
titulado «Los homosexuales tienen que conquistar un puesto en la sociedad»,
y le informa de la importancia de que «encuentre su puesto el homosexual
an6nimo, el que anda por la vida a hurtadillas, completamente solo, en medio
de un mundo que le desprecia». Ratl es, al contrario que el mas aburgue-
sado HEduardo, el ciudadano politico prototipo de la Transicion. Todos sus
momentos en la pelicula tienen contenido politico, y lo cierto es que su fun-

12. Anoénimo. (1975). Cuestionario sobre la homosexualidad. Guadiana, p. 22-08, 14-18.
13. P. C. (30 de abril de 1977). “Pelicula de homosexuales. Los placeres ocultos”. Ya, p. 61.
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ci6n narrativa es escasa, apenas hace avanzar la accion, pero si que inserta en
cuanto puede mensajes pro-homosexuales. En el guién original de Eloy de la
Iglesia se le describe como «de aspecto digno y agradable»', y hasta sus ves-
timentas coinciden con el arquetipo del «progre» (pantalén de pana, chaqueta
abierta...) acufiado entonces. Radl, con sus discursos, es el personaje perfecto
para hacer oir la voz del activismo gay. En otra escena Ratl se encuentra con
Miguel, que acaba de enterarse de que Eduardo es gay y no se siente muy c6-
modo con la situacion. Habla con Ratl de esto y le sorprende comprobar que
Raul esté orgulloso de su condicion sexual: «jJoder!, no tiene usted pelos en la
lengua, confiesa tan tranquilo que es matica». Raul esta bien preparado para
responder a esto con orgullo y de paso explicatle a Miguel y a los espectadores
que ser gay no es ni un pecado ni un crimen. Retando las teorias de Foucault
sobre la transmisioén del conocimiento por medios confesionales, Raul explica
que su revelacion «no es ninguna confesion. Solo se confiesan los pecados o
los delitos y yo no me considero ni delincuente ni pecador, [soy] un hombre
como ti. Sélo que con diferentes gustos a la hora de ir a la cama».

Las palabras de Ratl deben entenderse en el contexto de la época. De la
Iglesia, como los activistas de la Transicién, muestra su preocupacion por la
desinformacién sobre la homosexualidad en la sociedad espafiola, personifi-
cada en Miguel. Con una actitud marcadamente pedagogica (tanto es asi que
los dos personajes se encuentran en un aula de la academia en la que estudia
Miguel), Ratl se esfuerza por desmontar los mitos forjados durante tantos
aflos de represion homosexual. Asi, explica al joven que la homosexualidad no
es ninguna enfermedad contagiosa, e incluso encuentra la ocasién para criticar
la butla a la que los gays han sido sometidos, cuando dice: «me recuerda a las
campanillas que les ponian a los leprosos. Lo hacian para poder distinguirlos
desde lejos, para apartarse a tiempo. Les daba miedo el contagio. Y a ti, Jte da
miedor». Miguel responde que no, «de eso no podtia contagiarme nunca», a
lo que Radl vuelve a responder como un maestro: «el contagio es imposible».
En el contexto del postfranquismo, las palabras de Radl tienen mucha légica.
Juristas y médicos proximos al régimen habifan descrito la homosexualidad
como «enfermedad contagiosa» y la comparaban con la tuberculosis, por las
intenciones depredadores que encontraban en los homosexuales: «tampoco
el tuberculoso es culpable de su tuberculosis; pero tendra una grave respon-
sabilidad cuando por odio al resto de la Humanidad sana (dolo), o desintere-
sandose del riesgo de su contagiosidad (dolo eventual), o por ignorancia, etc.
(culposamente), se dedique a la siembra de sus esputos baciliferos. El verda-
dero peligro que el homosexual representa patra la sociedad serd unas veces
doloso (frecuente afan proselitista), mientras en otras ocasiones realiza sus
«conquistas» sin preocuparse de si la persona a quien se dirige es 0 no un ho-
mosexual, incluso en el fondo, todo homosexual aspira a la conquista de un

14. De la Iglesia, E.; Sanchez Campoy, R.; Gonzalo G. (1976). Los placeres ocultos: guion y didlogos.
Madyrid: Alborada P.C-Oscar Guarido, p. 41.
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hombre normal y mira con desprecio a sus similares».”” Como los activistas de
asociaciones como MERCURIO, Ratl es consciente de que mucha gente veia
la homosexualidad como algo grotesco y aterrador. Habia que demostrar que
las ideas y miedos asociados a la homosexualidad eran falsos, y esto es lo que
Raul intenta hacer con Miguel y con los espectadores.

La puesta en escena cinematografica es profundamente dependiente de
la vocacion educacional del discurso del director. Radl es un maestro que en-
sefla a su alumno Miguel, el espafiolito medio. La cdmara refuerza los largos
discursos de Radl con primeros planos en los que el actor mira directamente
al objetivo mientras expone sus ideas y responde a las preguntas del joven.
A Miguel, por otro lado, se le graba desde arriba en un plano picado que
refuerza su posiciéon subordinada. Ambos estan en una habitacién llena de
pupitres y el joven mira a su pedagogo intentando entender lo que le explica.
Siempre hay un contraplano para los planos de Miguel, y la mayoria de las
veces se trata de un primer o primerisimo plano de Ratl soltando su discurso
pro-gay. La posicion de la cdmara en esta secuencia, como en muchas otras de
la pelicula, hace que el espectador se sienta identificado con Miguel. Raul da
lecciones a la audiencia, con la ayuda de la cimara de De la Iglesia, para que
el mensaje llegue claro. En una entrevista, De la Iglesia es claro al respecto:
«pretendo que su aceptacion de la homosexualidad ayude a que el espectador
la acepte también». Para concluir la escena, de la Iglesia se propone ilustrar
a Miguel sobre otra de las falsedades en torno a los homosexuales: la de que
son unos depredadores. Miguel cree que los gays son depredadores ansiosos
por convertir a heterosexuales como él en miembros de su «especie». Ratl esta
dispuesto a desacreditar el mito franquista una vez mds y a explicar a Miguel
que la corrupcion no es exclusiva de la homosexualidad.

Miguel: Pero yo no soy de los que se van con un marica para sacar la pasta
gu Y Y q p pasta,
¢comprende? Y eso que las he pasado muy putas.

Raul: Me parece muy bien. Muchos que empiezan cobrando luego terminan
pagando por hacer lo mismo.

M: Por eso, pero la culpa la tienen los maricas, ellos son los que...
R: Un momento, ¢eh? Que no sélo corrompen los maricas.

Raul explica aqui la falsedad de la idea del homosexual como depredador,
tan explotada durante el franquismo en textos como Sodomzitas, que hablaba de
que «la manada de fieras sodomitas, por millares, se lanza a través de la espesura
de las calles ciudadanas en busca de su presa juvenil».'® En el guion original,

15. Pérez Argilés, V. (1955). Sesidn inaugural del discurso acadénico celebrado el dia 25 de enero de 1959 con un
«Discurso sobre la homosexnalidady. Zaragoza: 1.a Academia, p.20.
16. Catlavilla del Bartrio, M. (1956). Sodomitas. Madrid: Nos, p. 1.
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De la Iglesia y sus guionistas son muy cuidadosos de no mostrar a Eduardo
como un depredador sexual que quiere abusar de Miguel. En la Gnica secuencia
erotica entre los dos hombres, Eduardo acaricia el cuerpo de Miguel mientras
éste duerme. Las indicaciones del guioén para el actor son claras: «mira al mu-
chacho. Una larga y encendida mirada. Pero no es una observacion lasciva.
Lo contempla casi con emocion, como si viese el mas bello paisaje o la mas
genial obra de arte». Después, cuando Miguel se va, «Eduardo suspira tenue-
mente, con resignacién»”.'” Una mirada lasciva hubiese reforzado laidea de que
el hombre gay busca abusar y corromper a jovencitos pero una interpretaciéon
medida puede marcar la diferencia y presentar a Eduardo como un hombre
enamorado de la belleza de Miguel al mismo tiempo que respetuoso e incapaz
de traicionarle.

El didacticismo de Los placeres ocultos lega mas lejos en otra escena. Eduar-
do, gay poco comprometido, explica a Miguel las dificultades que un homo-
sexual encuentra en la vida, verbalizando cuestiones que nunca antes se habfa
planteado. La siguiente conversacion es clara al respecto:

Miguel: Ya lo sé, ta no tienes la culpa de ser asi. Tt tienes dinero y a lo mejor
podrias encontrar un médico que te curase.

Eduardo: Esto no es una enfermedad, Miguel.
M: Pero tampoco es natural.

E: Es natural todo lo que da la naturaleza. Y te advierto que esto no ha sido
de una pedrada.

M: ¢Pero ti nunca te has fijado en lo buenas que estan las mujeres?
E: Mira, cada uno busca las satisfacciones donde las encuentra. Sin mas.

Como al ochenta por ciento de la encuesta que la revista Guadiana realizo
mientras se rodaba Los placeres ocultos’” a Miguel le cuesta entender que la ho-
mosexualidad no es una enfermedad. Eduardo, su amigo fiel, es la persona
ideal para aclaratle estas dudas y, segiin avanza la conversacion, Miguel empie-
za a conocer los placeres del buen alumno que se ilustra. Como no podia ser
de otra manera, la técnica cinematografica elegida por de la Iglesia contintia
la linea de planos-contraplanos que acompafian al esquema pregunta (falta de
informacion)—respuesta (educacion que aclara esa ignorancia):

17. De la Iglesia, E.; Sanchez Campoy, R.; Gonzalo G. (1976). Los placeres ocultos: guion y didlogos.
Madyrid: Alborada P.C-Oscar Guarido, p. 77.
18. Ano6nimo. (1975). «Cuestionario sobre la homosexualidad». Guadiana, p. 22-08, 14-18.
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M: Dime una cosa. Si td supieras que existe una inyeccion capaz de hacerte
normal, aunque te costara millones, aunque te quedaras sin un duro, ¢qué ha-
rias? ¢te la pondrias?

E: No, aunque fuese gratis [...] Cuando yo tenia tu edad, hubiera dado todo
por no ser asi. Se sufre mucho cuando de repente descubres que tu mirada se
dirige a otro lugar que la de tus compafieros o en el cine no notas que es pre-
cisamente Marilyn Monroe la que te gusta, cuando por las noches suefias con
algo que te hace sentir avergonzado al dia siguiente. Si, Miguel, se sufre mucho
[...] Pero llegas a una conclusion, y es que todos tenemos derecho a ser como
somos y que nadie, absolutamente nadie, tiene por qué hacerte cambiar.

M: Eso es cierto, pero...

E: Te advierto que yo tampoco lo habfa comprendido, pero de repente me di
cuenta de que es asi. Por eso nunca intentaré nada contigo. Puedes estar tran-
quilo, tampoco yo tendria derecho a hacerte cambiar a ti.

Tras estas palabras, los dos hombres llegan a una conclusion: «debemos ser
amigos». Una educacion correcta, nacida de la sencilla confesion del persona-
je, hace posible que Miguel pase de sentirse asqueado por la homosexualidad
a comprenderla y aceptatla. Lo mismo ocurre con Eduardo, que aprende que
la burbuja en la que ha vivido como un gay no comprometido con la causa
homosexual no es suficiente y que debe ser amigo del heterosexual, y simpa-
tizante, Miguel.

Las intenciones pedagogicas de la pelicula impregnan su discurso con tal
fuerza que es dificil entenderla fuera de esta perspectiva, como demuestra un
repaso por la recepcion critica que tuvo. La mayoria de los criticos vieron en
este didacticismo una falta. Carlos Santos la encontr6 aburrida por culpa de
«os peligros que acarrea el [...| didacticismo» y destacd como Raul se «explica-
ba a fuerza de discursos»."” Por el contrario, Antonio Garcia Rayo considero
que la pelicula demostraba que «el cine, ademas de para divertir, sirve para
concienciar» (Garcia Rayo 1977, p. 42). También los primeros estudios sobre
el cine de temitica gay espafiol destacaron la presencia de este didacticismo y
la llegada de mensajes pro-gays a la audiencia masiva. Segin John Hopewell,
«las peliculas que trataban esta cuestiéon tenian que atraer a un publico |[...]
cuya simpatia para con la causa homosexual habia que granjearse. Esta cir-
cunstancia, unida al hecho de que la democracia fuese un tema candente de
actualidad a mediados de los afios 70, ha comportado que las peliculas pre-
senten la homosexualidad de los protagonistas desde un punto de vista liberal
y humanitario que hace de ella un derecho a la libertad individual. Los perso-
najes gays se convierten asi en victimas sociales que, a parte de su sexualidad

19. Santos, C. (1977). «La pelicula de la semana. Los placetres ocultos de Eloy de la Iglesiar. Sdbado
Grdfico, 30 Abril, p. 1v.
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[...] son “como ta y como yo™». Las palabras de Hopewell coinciden con los
preceptos del movimiento global de liberacion homosexual, que Madsen y
Kirk habfan teorizado: «Hay que ayudar a los heteros a que entiendan que
hablamos su mismo lenguaje, se tienen que convencer de que, a pesar de una
diferencia fundamental —la orientacién sexual— td y ellos compartis los sufi-
cientes valores e ideas para que el didlogo pueda ser fructifero y valioso. Los
heteros no se pararin a escuchar tu mensaje a no ser que les atraigan ciertas
sefiales —vestir y hablar como ellos, por ejemplo- de que ta y ellos estais en la
misma onda» (1989: 743). El propio Eloy de la Iglesia insistié en varias ocasio-
nes en que una de las intenciones de su pelicula era ensefiar al espectador me-
dio que los mitos en torno a la homosexualidad eran falsos. En 1977 declaré:
«Yo quisiera que esta pelicula fuera |[...] didactica en el mds correcto sentido
de la palabra, donde se establece una cierta dialéctica sobre un grupo margina-
do de la sociedad, sobre los homosexuales».’ No solo se mostraba orgulloso
de sus planteamientos pedagdgicos, sino que repudiaba el cine de tematica
homosexual que no seguia esta senda. En otra entrevista criticd «el miedo al
didacticismo» de A un dios desconocido (Jaime Chavarri, 1977), la historia dra-
matica de un homosexual solitario. Segan de la Iglesia «A un dios desconocido es
una defensa de la problematica homosexual a ultranza, estoy convencido. Y
asi lo entendera el publico preparado, el piblico de estreno. Ahora bien, espe-
ra a que llegue esa pelicula al barrio. Entonces resultard negativa. El espafiol
no necesita ceremonias de la confusién. Necesita claridad. Lo que quedari
finalmente de A un Dios desconocido es la imagen de ese homosexual hundido,
antisocial. [...] El film de Chévarri es la antitesis de Los placeres ocultos. Yo creo
en esa comunicacion [...| La pelicula te da la imagen de que el homosexual es
un marginado por necesidad». Al situarse en las antipodas del didacticismo
preconizado por el movimiento gay, A un dios desconocido impedia ese «cauce
comunicativo e informativo que facilit|a] que el discurso no sea para minorfas,
sino para las amplias capas populares y ahi es donde hay que incidir, en la uti-
lidad o inutilidad social de un fen6meno de masas».” El poder del cine como
medio de comunicacién con posibilidades educativas da la mano al activismo
homosexual gracias a Eloy de la Iglesia, contemporaneo de los pioneros de la
teoria gueer que entendieron el cine como «una puerta hacia el mundo de los
heteros, a través de la cual se puede colar un caballo de Troya».? En otra de sus
peliculas, Miedo a salir de noche (1979), Eloy de la Iglesia fue asi de claro a la hora
de explicar la necesidad de la educacion durante la Transicion: «el problema es
que no estamos preparados [...| ha venido todo muy deprisa y |...] este pais lo
que necesita es educacion. Porque se confunde a la gente».

20. Montero, R. (4 de febrero de 1977). «Film “ocultisimo” para el publico espafoly. Fotogramas,
XXXI, p. 21.

21. Martinez, ]. (23 de febrero de 1979). «Existe un divorcio claro entre critica y pablicow. Diario 16,
p-4.

22. Madsen, H.; Marshall K. (1997). «Persuasion, not invasion». En; Mark Blasius; Shane Phelan
(eds.). WeAre Everywhere: a Historical Sonrcebook of Gay and Lesbian Politics. Nueva York: Routledge,
p. 746.
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5. Conclusiones

Eloy de la Iglesia, rememorando su pelicula veinte afios después del es-
treno, lamenté que la critica hubiese sido tan dura. Dijo no arrepentirse en
absoluto del tono panfletario, que habia sido buscado, puesto que «en aquel
momento era inevitable. En primer lugar, porque era la primera pelicula en
la que podia hablar abiertamente de este temay. Orgulloso, explicd que, si el
cine gay de hoy no necesita del didacticismo y la ingenuidad del de la Transi-
cion, es precisamente porque peliculas como Los placeres ocultos pavimentaron
el camino para futuras generaciones (Aguilar 1996, p. 133). Es ésta una de
las claves para entender el lugar de esta pelicula y de su didacticismo en la
cronologia de la creaciéon de un nuevo discurso cinematografico sobre y para
la homosexualidad, practicamente inexistente hasta entonces en Espafa. Es
diffcil imaginar el panorama que sigui6 sin la existencia de narrativas como la
de Los placeres ocultos; la nueva generaciéon de cineastas que estaba a punto de
irrumpir, con Almodévar a la cabeza, iba a presentar una actitud rupturista,
mucho mads cercana a los postulados del punk que al compromiso politico
directo de cineastas como De la Iglesia. En este sentido, es facil encontrar
un didlogo entre los procesos experimentados en Espafia y los estudiados
por el académico Les Wright, centrado sobre todo en el mundo angloéfono y
germanico. Segin Wright, la llegada durante los afios setenta del primer cine
homosexual con intenciones didacticas «cumpli6 un papel catartico tradicio-
nal, a través de la identificacion del espectador homosexual con [esos nuevos
personajes] y [también] cumplié una misién instructiva que aprovechaba la
polémica del film para invitar al espectador a tomar conciencia».”> Estas pa-
labras que Wright aplica a peliculas muy variadas, desde Fassbinder a cine ux-
derground, son facilmente aplicables al contexto espafiol. Mas atn, confirman
la mirada que De la Iglesia ponia en su pelicula veinte afios después, cuando
afirmaba que

«lLos placeres ocultos queda como ejemplo fundamental para el estudio del discut-
so del primer activismo homosexual espafiol, y de la importancia del cine en la
articulacién y propagacion de sus planteamientos. Las primeras representacio-
nes democraticas de hombres homosexuales fueron una buena oportunidad
para desmitificar viejas ideas; segufan filmandose bajo la sombra opresiva de
la dictadura y demostraban que, para deshacerse de los fantasmas del pasado,
hay que empezar por negarlos.»

23. Wright, L. (1999). «From outsider to insider: queer politics in German film. 1970-1994». Euro-
pean_Journal of Cultural Studies, vol. 1, ntm. 1, p. 119.
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6. Notas

1. Baste como ejemplo de la pervivencia de estas cuestiones los debates
mediaticos que existen, mientras se escriben estas lineas, entorno al senador
republicano Roy Ashburn, obligado a admitir en la prensa su homosexualidad
tras un escandalo, y al cantante Ricky Martin, cuya confesion ha sido volunta-
ria en su propio blog.
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